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 Úvod
Předmětem této seminární práce je rodinná fotografie a její změna podmíněná vývojem technologie fotoaparátů a digitalizací fotografie. V práci nejdříve definuji pojem rodinné fotografie. Poté se věnuji jejímu technologickému vývoji, produkci, šíření a samotné digitalizaci.
V potaz je brána nejen teorie fotografie, na problematiku je nahlíženo i z hlediska vizuálních studií. Teorie je poté aplikována na konkrétní příklady, které jsou vybrány na základě publikace O pohledu Johna Bergera
. 
Cílem práce je pokusit se popsat etapy vývoje, kterými prošla rodinná fotografie a charakterizovat dnešní rodinnou fotografii vzhledem k její proměně v čase.
1 Vymezení pojmu rodinné fotografie
Rodinná fotografie existuje již od vzniku prvních fotoaparátů. Na přelomu 19. a 20. století se fotografický aparát začal stávat součástí domácností. Tento typ fotografií, který zachycoval idylické nedělní procházky, oslavy atp. byl vytvářen zřídkakdy při ojedinělých příležitostech. Cílem tohoto typu fotografií bylo pobavení sebe a svých nejbližších. S tím souvisí i úzká škála témat, kterým se fotografie věnují a také omezené množství kompozičních variací. V základních rysech se tedy tento typ fotografie dodnes nezměnil, „o čemž svědčí například obrazová výbava obálek z fotolabů a reklam na kompaktní a plně automatické digitální fotoaparáty, mající zpravidla evokovat chvíle pohody a rodinného štěstí.“

Rodinnou fotografii můžeme chápat jako takovou, která zobrazuje členy rodiny a zachycuje životní chvíle, které jsou z nějakého důvodu pro rodinu důležité; nebo takovou, která zobrazuje čas jako okamžik, zlomek momentu - v tom případě se jedná o momentku, anglicky (snap)shot. Důležité na rodinné fotografii je, že v sobě má ukryt příběh - naraci, která je známá jen velmi úzkému rodinnému kruhu. Funguje jako vzpomínka na příběh, který se za fotografií odehrál. „Fotografie neříká (nutně) to, co již není, nýbrž pouze a na jisto, co bylo.“

1.1 O rodinné fotografii
Roland Barthes pokládá fotografii za vyobrazení toho, co bylo, ne toho, co stále je. Fotografie je médiem minulého času a tím zdůrazňuje odstup diváka od doby, kdy byla fotografie pořízena.
 
V počátcích fotografie, tedy ve druhé polovině devatenáctého století, byla fotografie velmi drahá a zastupovala funkci vyjádření socioekonomického postavení rodiny. Každodennosti nebyla téměř vůbec věnována pozornost, fotografovaly se především důležité životní mezníky, jako například svatby, oslavy a pohřby. Fotografie, potažmo celá rodinná alba, reprezentovaly události minulé, které byly díky médiu fotografie připomínány, oživeny v rodinné paměti a sloužily jako doklad o soudržnosti rodiny. 
K soudržnosti rodiny dokumentované na fotografiích se vyjadřuje Susan Sontagová. Podle ní je každé rodinné album jistou „portrétní kronikou“, která dokazuje pospolitost i již neexitujících, či rozpadlých rodinných vztahů. 
Sontagová píše: „Pokud máme strach, střílíme. Ovšem jsme-li nostalgičtí, fotografujeme.“
 z toho vyplývá, že fotografie může být považována a vnímána jako nostalgický nástroj a nástroj nostalgie. Fotografie jsou obaleny tesknou touhou. Podle Sontagové žijeme v nostalgické době
, kterou fotografie podporuje a aktivně šíří. Pokud tyto myšlenky aplikujeme na rodinnou fotografii, jsou rodinná alba jen přehlídkou oplakávání momentů, které byly? Truchlili jsme již při vybírání neslušivější pózy, když nás cvaknutí spouště vyjmulo z okamžiku a zvěčnilo? Když si prohlížíme snímky, byť ty z nejšťastnějšího dne našeho života, můžeme pocítit smutek nebo se zasnít, protože vyobrazené mohlo během času změnit svou podobu, přestat existovat nebo být zničeno. „Všechny fotografie jsou memento mori. Fotografovat znamená účastnit se na smrtelnosti, zranitelnosti, nestálosti někoho (či něčeho) jiného. Právě vyjmutím tohoto momentu a jeho znehybněním vypovídají všechny fotografie o neúprosném plynutí času."

Ke vztahu smrtelnosti a fotografie se vyjadřuje Roland Barthes: „S fotografií vstupujeme do ploché smrti.“
 Smrt je ve fotografii zastoupena svou nedynamičností, nehybností. Dříve byly používány nejrůznější pomůcky, aby se fotografovaný nehýbal a zůstal v jedné poloze, zatím co jej aparát bude schopen zachytit. 
Annette Kuhnová bere rodinné fotografie jako objekty, které lze interpretovat a dále s nimi pracovat. Zachycují momentální rozpoložení člověka v okamžiku, kdy byl snímek pořízen. Fotografie jsou vytrženy ze vzpomínky, kterou jsme schopni sami rekonstruovat. Tato rekonstrukce není podmíněna pouze obrazem, nýbrž i minulostí žijící v našich myslích. Píše: „Fotografie nejsou uzavřené, naopak vytváří nekonečný koloběh procesu utváření, znovu-utváření a připisování smyslu, závislém na diskurzu, v jehož rámci na fotografii nahlížíme.“

Britská fotografka Jo Spence, která se na začátku své tvorby věnovala rodinné portrétní fotografií a svatebními fotografiemi napsala roku 1986 text s názvem Beyond the Family Album
. v tomto textu pohlíží na problematiku jako na demonstraci sebe-reprezentace rodinné fotografie jako sebe-konstrukci, náš úděl sebe sama, rodiny, pohlaví a vzhledu v rámci procesu prezentace před fotoaparátem a výběru fotografovaných momentů a momentů, které jsou vhodné k dalšímu zveřejnění. Úprava rodinného alba je jednak operováním s pamětí, tudíž i s osobní a rodinnou identitou v jejich vzájemné intenzivní závislosti. Stejně tak jako konstrukce budoucích vzpomínek při dnešním fotografování. Konstruujeme sami sebe pro obraz stejně tak jako sami sebe skrze obrazy.
2 Od analogu k digitálu
Vývoj technologie je velmi důležitým aspektem ve vývoji fotografie. Nebudeme se zaměřovat na celou historickou linii vývoje fotografických technologií, nýbrž na úseky z této historie. Na úseky, které dopomohly k lepší dostupnosti a rozšíření technologie například do domácností - tedy dopomohly k produkci rodinné fotografie.
2.1 Druhá polovina devatenáctého století
Byť byly daguerrotypie, či talbotypie technologiemi, kterou si mohly dovolit jen elity, postupem času se fotografie stala médiem veřejně dostupným, nezávisle na její ekonomické náročnosti. Třináct let po vzniku první fotografie, která vznikla technikou daguerrotypie, roku 1852, se začala fotografie stávat běžně veřejně dostupnou. Toho roku byl objeven negativní proces, díky kterému si mohl kdokoliv nechat u pouličního fotografa zhotovit portrétní fotografii na počkání. I když byla fotografie pro některé vrstvy luxusem
, mohly si ji dopřát. Fotografie dále měla reprezentační funkci pro další generace, velmi rozšířené bylo focení zeslulých členů rodiny a jejich pohřbů. 
2.2 Přelom devatenáctého a dvacátého století
Přelom devatenáctého a dvacátého století znamenal pro fotografickou technologii expanzi do domácností. v osmdesátých letech byla založena Georgem Eastmanem společnost Eastman Kodak. Kodak začal vyrábět malý levný fotoaparát, který byl naplněn filmem. Ten se po vyfocení poslal zpět do továrny, kde jej vyvolali a vrátili autorovi fotografií. Tuto éru Kodaku symbolizovalo heslo „You press the button, we do the rest.“ Fotoaparát bylo velmi snadné a laciné pořídit. Díky veškerému servisu a komfortu již nebylo pro pořizování fotografií zapotřebí speciální vzdělání či zručnost. v jedné reklamní kampani Kodak doporučuje fotoaparát i dětem, v jiné zase cílí na mladé dívky, kterým se začalo říkat Kodak Girl - prototypem byly dívky ze střední třídy, mající všechny ideální atributy - automobil,  rády sportovaly nebo trávily čas na pobřeží a na plakátech nosívaly rozevláté šaty.

2.3 Od analogu k digitálu: Osmdesátá léta dvacátého století
Přeskočíme o několik desítek let dopředu. První fotoaparát fungující bez kinofilmu si nechala patentovat firma Texas Instruments v roce 1972. Následoval však ale daleko známější přístroj Sony Mavica od firmy Sony. Ten se dostal na trh roku 1981 a fungoval na principu videokamery, která pořizovala statické záběry.
Jako záznamové médium používal tento přístroj Mavica mini-disk. Název byl odvozen od prvních dvou písmen sousloví „Magnetic Video Camera“. Přístoj měl výstup, díky němuž byly fotografie zobrazovány a prohlíženy na televizi, disponoval rozlišením 290kpix. Masově se však začaly digitální fotoaparáty šířit až v ve druhé polovině devadesátých let a to hlavně díky expanzi a masové dostupnosti informačních technologií - digitální fotoaparát bez počítače ztrácí mnoho svých přínosů.
Technologie digitálních fotoaparátů se velmi rychle rozvíjí, v horizontu zhruba pěti let technologie o poznání zestárne a v některých případech začne být méně funkční, než uživatel požaduje. v současnosti existují tři typy digitálních fotoaparátů, které již prošly dlouhým vývojem. Těmito typy jsou: kompaktní fotoaparát, digitální jednooká zrcadlovka (Digital SLR) a digitální zrcadlovky EVF (Electronic View Finder). Velmi častým způsobem záznamu fotografií však v posledních letech není přístroj fotoaparátu samotný, ale fotoaparát zabudovaný v mobilních či chytrých telefonech. Je dost možné, že právě technologie chytrých telefonů v budoucnosti zcela zastíní a pohltí užívání i výrobu kompaktních fotoaparátů, kvůli lepší přenosnosti, jednoduchosti a někdy i rozdílném rozlišení fotografií.
2.4 Šíření digitálních fotografií
V posledních několika letech se zvyšuje jak počet uživatelů sociálních sítí, tak i uživatelů chytrých telefonů. Sociální síť Facebook je největší sociální sítí světa. K prosinci 2014 bylo 1,39 bilionů aktivních uživatelů měsíčně.
 v roce 2013 bylo na Facebook nahráno celkově více než 219 miliard fotografií.
 Denně bylo v tomto roce na Facebook uživateli nasdíleno průměrně 300 milionů fotografií, což dělá více než 500 terabajtů dat.
I když určité procento fotografií není vlastnictvím uživatelů, kteří fotografie nahrávají, je stále velké procento těch, kteří sdílí osobní, tedy i rodinné fotografie. 
Druhou největší sociální sítí je Instagram s počtem více jak 300 milionů aktivních uživatelů za měsíc
. Instagram je platformou sociální sítě na sdílení fotek nebo videí. Instagram oznámil, že uživatelé sdíleli již více než 30 bilionů sdílených fotografií s počtem 70 milionů sdílených fotografií denně.

Z těchto statistických údajů vyplývá, že velké množství uživatelů se během let přesunulo z klasické fotografie na digitální, sdílejí je mj. pomocí sociálních sítí a jejich počet stále roste. Změna přechodu z analogu na digitál podpořila fotografickou aktivitu a entusiasmus. Osobní fotografie hrají důležitou roli, ať už splňují funkci zastupující vzpomínku, vztah, sebe-reprezentaci, či sebe-vyjádření.
3 O digitální rodinné fotografii
Don Slater ve svém textu Domestic photography and digital culture
 vydaném roku 1995 uvádí, že amatérská fotografie je úzce spjata s volným časem. Volný čas a události, které se v rámci rodinného kruhu odehrávají, zachycené pomocí fotografie jsou velkou součástí rodinné identity. Dále píše, že pro momentkovou fotografii, tedy obrázky nás vyfocené námi, sebe-reprezentaci každodenního života, není u „digitálního krbu“ zatím místo. Pro domácí fotografii je velmi brzy, aby byla skenována či jinak digitálně zasáhnuta. Tento velmi pozdní vstup domácí fotografie do digitální kultury může být vodítkem k její budoucnosti, ale, jak píše dále, tato debata by momentálně byla pouze nespolehlivou možnou teorií budoucnosti. K vývoji domácí fotografie se dále vyjadřuje: „What is important in the development of domestic photography is not so much the digitisation of photographic process, but rather the potential flows and convergences of images in the home as they are structured by digital domestic commodities. The dominant structure here is leisure.“
 a centrem volného času se stává domov, který již nemusíme kvůli zábavě opouštět. 
Není podle něj jasné, jestli byla domácí fotografie vůbec transformována digitální technologií. Ale kontext domácího prostředí pozměněn byl. Digitální technologie zjevně zahrnuje podstatné rozšíření objemu a složitosti toku veřejných obrazů skrze domácí čas a prostor. Tuto extenzi, která zdá být velmi logickým rozšířením konzumu, domácí fotografie neposkytuje.
Profesorka José van Dijcková zastává názor, že vlivem digitálních technologií se funkce rodinné fotografie posunula z původního vyprávění příběhů a nástroje paměti na nástroj komunikace a utváření identity. Dijcková se ve svém článku
 věnuje i studii Barbary Harrisonové
, která zaobírá antropologií a sociologií. Ve své studii Harrisonová došla k závěru, že fotografie již nezastupuje funkci prezentace rodinného života, ale nahradila ji funkce sebe-reprezentace. Sebe-reprezentace se v rodinné fotografii projevuje tak, že se téma fotografií ubírá spíše k jedinci, než k rodinné skupině. Dijcková v souvislosti s tímto jevem popisuje i sociální změnu, která nastala díky digitálním technologiím a má také podíl na proměně osobní fotografie. Tato sociální změna působí tak, že přemíra fotografií v dnešní době - a to převážně u mladší generace - nepůsobí jako nástroj paměti, připomínka doby minulé. Fotografie nabyla jiného významu, který charakterizuje dočasnost a přítomnost, nikoli vytrvalost v čase, jako tomu bylo u klasických fotografií a rodinných alb.
„Both paper and digital photographs are artefacts that carry activity across space and time but with distinct differences as I'll discuss below.“
 Píše v úvodu ke článku o své studii Nancy A. Van Houseová. Houseová se ve studii zabývala tím, jak odlišnými způsoby lidé zacházejí s pořizováním fotografií, když mají k dispozici digitální technologie. Účastníci studie s sebou nosili často malé fotoaparáty nebo fotoaparáty zabudované v telefonu. Začali zachycovat nejen snímky nevšedních událostí, ale také snímky každodenního života. Klasické fotografie, na rozdíl od digitálních, jsou považovány za více reálné. Zatímco digitální mohou být velmi snadno - i nezáměrně - odstraněny, mohou mít kratší životnost. Životnost, ale znovu životnost vzpomínky. Lidská paměť hraje ve fotografování velkou roli. Účastníci studie odpověděli, že pořídit snímek je jako „přehrání“ paměti do fotografie. Fotografie jsou vnímány jako odolné vzpomínky pro omylnou paměť.
 Fotografie jako objekty paměti tradičně silně závisí na jejich materialitě a trvanlivosti, v digitální fotografii je ale obojí utlumeno.
4 Interpretace fotografie Johna Bergera
John Berger je britským spisovatelem a kritikem. Pro tuto práci jsem si vybrala soubor jeho esejů „O pohledu“
, který představuje úvod do studia vizuální kultury. v esejích se věnuje dílům nejen známých fotografů, ale i malířů a navazuje na teoretická díla již zmiňovaného Rolanda Barthese či Susan Sontagové. Eseje jsou z období 60. a 70. let minulého století, v anglickém originále byly vydány roku 1980.
„Na rozdíl od paměti však fotografie samy o sobě nezachovávají smysl. Předkládají nám jevy - se vší věrohodností a vážností, které jevům obvykle přičítáme - odtržené od jejich smyslu. Smysl pramení ze schopnosti porozumět funkcím.“ v nádledující pasáži cituje Susan Sontag z knihy O fotografii 
: „‚Fungování probíhá v čase a lze je objasnit jedině v čase. K pochopení nás může přivést jen to, co vypráví.‘ Fotografie samy o sobě nic nevyprávějí. Fotografie uchovávají momentální vzhled. Dnes nám už zvyk brání pocítit šok z takového uchování.“

Takto se Berger vyjadřuje ke vztahu fotografie a paměti v souvislosti s textem Susan Sontagové. Fotografie je tedy vnímána jako otisk reality, který bez kontextu paměti, která uchovává příběh, ztrácí jakoukoliv funkci narativity a jedinci předkládá jen útržek z momentu bez významu. Tato teze je patrná zvláště u osobních, rodinných fotografií, které bez příběhu, do kterého zapadají, nefungují tak, jak by měly.
Dále Berger dělí fotografii podle využití - na soukromé a veřejné. Za soukromé snímky považuje fotografie rodinných příslušníků, přátel a známých. Snímky tohoto typu navazují na kontext, z něhož byly vyjmuty, určitou vzpomínku, událost, jsou obklopeny smyslem, ze kterého byl snímek vytržen. Snímky veřejné s námi ale nemají nic společného, nejsou tedy nijak použitelné a zařaditelné do naší zkušenosti. 
Spektákl nastoluje věčný prézens bezprostředního očekávání. Paměť už není nutná a není ani žádoucí, se ztrátou paměti ztrácíme také veškerou návaznost smyslu a úsudku. Fotoaparát nás zbavuje břemena paměti. Kolektivně nás přehlíží jako Bůh [...]. Ale žádný bůh nikdy nebyl tak cynický - neboť fotoaparát zaznamenává kvůli zapomnění.

Spektákl, jež byl vytvořen vším. Vším, jež bylo vlivem oportunismu druhé poloviny 20. století změněno. Oportunismus byl stanoven přístupem společnosti k času: „zděšený minulostí a slepý k budoucnosti“
. A nástrojem, který je využíván pro vytvoření spektáklu je právě fotoaparát. Bohem zde myslí Sontagová podle Bergera „božstvo monopolního kapitalismu“
. Chtěla bych se ale zabývat jinou částí úryvku. Sontagová píše (a Berger s ní souhlasí), že nás fotoaparát rukou spektáklu zbavuje břemena paměti - to je téma dost aktuální. Je pravdou, že při fotografování rodinných událostí je potřeba určitého narativního kontextu, z kterého byl snímek vyjmut. v době digitální fotografie však tato urgence lehce ustupuje. Ustupuje z důvodu, který byl zmíněn ve studii Nancy A. Van Houseové - lidé s digitálními fotoaparáty, fotoaparáty v mobilních nebo chytrých telefonech zachycují momenty z nevšedních událostí, stále více ale fotografují i obyčejnou každodennost. Tato každodennost nepotřebuje tak úzce profilovanou vzpomínku jako například svatba. Čím dál tím častěji jde jen o vizuální prožitek.
S vizuálním prožitkem u osobní fotografie souvisí expresivita. Tou se dnes, v digitální době, jedinec reprezentuje svému (virtuálnímu) okolí. Nezáleží na tom, jestli jsou fotografie veřejné nebo soukromé. Mnoho jedinců si skrze prostředí na sociálních sítích „budují“ vlastní vizuální svět (identitu) sestávající se z autorských, amatérských fotografií. Tento jev zmiňuje Van Houseová ve své studií také: „Several people with professional backgrounds in design told us that they were particularly careful to ensure that the images they posted were consistent with their own aesthetics.“
 Člověk si může vytvořit ve virtuálním prostředí několik míst, která se od sebe liší právě osobní estetikou. Přičemž takto vytvořená prostředí mohou obsahovat fotografie, které souvisí s individuální estetikou, zároveň ale mohou být fragmentarizovaná podle podmínky, zda-li patří na to či ono virtuální místo, ať už se jedná o sociální síť nebo webovou stránku. Jedinec je schopen vytvořit svými fotografiemi a obrazy několik roztříštěných, schizofrenických virtuálních identit.
5 Aplikace Bergerových závěrů na konkrétní fotografie
V této kapitole se budu věnovat konkrétním fotografiím a jejich teoretickým opodstatněním v práci. Většinově budu vycházet z textu Johna Bergera O pohledu. Kapitola bude sloužit i jako úvaha nad tím, kam se v současnosti ubírá rodinná fotografie a jakým směrem se bude ubírat v budoucnosti.
Jednotlivé podkapitoly jsem rozdělila do období, která jsou něčím odlišná od ostatních, což je způsobeno rozlišným používáním médií.
Fotografie, které používám pro podklad tezí, které jsou uvedeny v textu, jsou fotografie z mé rodinné sbírky. v posledních pár týdnech jsem porovnávala alba a snímky z několika rodin a došla k názoru, že tendence se v těchto domácnostech příliš nelišily. Jediný patrný rozdíl je mezi staršími jedinci oproti mladším generacím - ta v současné době používá digitální technologie ve větší míře.
5.1 Sedmdesátá, osmdesátá léta 20. století
V tomto období byly již fotoaparáty hojně rozšířeny. Fotografie sloužily k zachycení důležitých a ojedinělých momentů, jako např. rodinné oslavy (Obr. 1, Obr. 2), svatby (Obr. 3, Obr. 4, Obr. 5), narození dětí,  promoce (Obr. 6) a jiné. Převážně se fotilo na černobílý film.
Rodinná alba fungovala na principu kroniky - dostaly se do ní jen ty nejreprezentativnější momenty z minulosti či nedávného dění. z toho logicky vyplývá, že lidé o to míň - téměř vůbec - fotografovali každodennost, ať už mluvíme o fotografii se členy rodiny nebo o hezké kompozici pohledu z okna.
5.2 Devadesátá léta 20. století
Devadesátá léta charakterizuje rozmach informačních technologií, ve druhé polovině devadesátých let došlo i k masové expanzi digitálních fotoaparátů.
 i přes to se ale velmi často fotilo s fotoaparáty na kinofilm a využívala se i technika diapozitivů. 
Začal růst počet fotografií. Kromě důležitých rodinných okamžiků, které jsou vesměs stejné jako v předchozí etapě (Obr. 7, Obr. 8) se pozornost čím dál tím více věnovala i každodennosti. v rodinných fotoalbech můžeme opět najít prvky rodinné kroniky, ale, obzvlášť v druhé polovině devadesátých let, se do alb propracovávají i všední zážitky - víkend strávený u prarodičů (Obr. 9), vystupování z auta a skupinová fotka k příležitosti návštěvy vzdálených příbuzných (Obr. 10, Obr. 11) nebo první Plzeň při návštěvě zámoří (Obr. 12).
5.3 21. století
Nechtěla bych celé toto období generalizovat do jednoho úseku, ale v jednolitém textu bude patrnější, ke kolika změnám v posledních patnácti letech došlo.
Kolem roku 2001 stále fungovaly analogové fotoaparáty jako primární přístroj pro pořizování fotografií. O pár let později se již začaly ve větší míře používat digitální fotoaparáty - kompakty, digitální zrcadlovky. První telefon s integrovaným fotoaparátem sice byl vytvořen roku 2000, v Čechách se dostal první model do distribuce roku 2002. Dopad na společnost a kolektivní užívání této technologie měl až o pár let později, jako je tomu se většinou nových technologií.
 
Na začátku nového tisíciletí fotografie stále zastávaly funkci ostřejší paměti, zmraženého momentu vzpomínky. Stále fungovala rodinná fotoalba, jak byla popsána výše. s příchodem digitalizace se však pozice alb i samotných fotografií mění. Snímky byly často tisknuty z digitálních originálů, aby dorovnaly tradici klasických rodinných fotoalb. Mnoho z nich však zůstalo „pouze“ v digitální podobě - uložené v počítači. Množství těchto fotografií, které lze najít pouze v digitálním prostoru v podobě číselného kódu, se od prvních snímků nahraných do počítače neustále zvyšuje.
Fotografie také zachycují odlišné věci než v přechozích letech. Na rodinných snímcích se pozornost ze skupiny rodinných členů přesunula spíše na jednotlivé členy. Tento jev v současnosti můžeme pozorovat například u fenoménu selfie, kdy se jeden či více jedinců sami vyfotí a to většinou za účelem snímek poté nahrát na sociální sítě.
Nejen, že se ustupuje rodinné fotografii, jak jsme ji znali, ale ustupuje se i od fotografování při unikátních příležitostech, snímky se pořizují spíše nahodile. Rozhodujícím kritériem pro pořízení fotografie může být jen hezká kompozice.
Rodinné album začíná být v současnosti ojedinělým jevem. Na místo toho, abychom otáčely strany alb nebo brouzdali chronologicky uspořádanými soubory v počítači či na nějaké webové stránce, nemůžeme se fotografií ani dohledat. Proto k této závěrečné fázi nepřidávám žádnou fotodokumentaci. Není lehké najít to, co hledáme, ale najdeme stovky snímků, o jejíž existenci jsme neměli ani tušení.
5.4 Sebe-reprezentace současnosti
V této poslední části bych se budeme opět věnovat mizejícímu jevu rodinných fotoalb, která se buď přesouvají do virtuálního prostředí, nebo přestávají existovat. Často rodinná alba jako taková nahrazují například fotografie sdílené na sociálních sítích. Příspěvky - fotografie - jsou automaticky chronologicky uspořádány, dohromady tedy tvoří celek příběhu. Dalším případem sdílení fotek je v dnešní době velmi populární princip tvoření blogů. Na blogy se spíše než fotografie rodinné dávají fotografie osobní, do kterých rodinné snímky často patří.  Principem této reprezentace fotografií je sdílení jedincova osobního života. Velmi často má blog i pevně danou tématiku, strukturu a estetiku. Tuto problematiku jsem již v práci rozebírala. Je dost možné, že právě tento způsob sdílení fotografií v určitém smyslu nahrazuje účel rodinného fotoalba, byť v něm nefigurují členové rodiny. Jak bylo zmíněno výše, rodinná fotografie se spíše ubírá cestou sebe-reprezentace jedince, nikoliv skupiny rodiny. Blog (nebo jakkoli jinak chceme tuto a příbuzné platformy nazývat) vypovídá o životě jedince. Má určitou narativní hodnotu, která je viditelná jen pro úzkou a určitou skupinu lidí - přátel. Celek pak vypovídá příběh, stejně jako tomu bylo u rodinného alba - mapuje určité etapy života jedince.
6 Závěr
Cílem této práce bylo, jak název napovídá, zmapovat proměny rodinné fotografie vlivem digitálních médií a charakterizovat její hlavní rysy. Popsala jsem rozdíl mezi analogovou a digitální technologií produkce fotografií v rámci kontextu historického vývoje fotoaparátů. Zmíněny byly teorie, které se váží k teorii fotografie, vizuální kultuře nebo se zabývají konkrétními jevy, jež se vyskytují v rodinné fotografii a domácí tvorbě.
Stěžejním bodem práce bylo shrnutí tezí teoretiků, podpoření těchto tezí fotodokumentací a na tomto základě vyvodit závěr, který charakterizuje proměnu rodinné fotografie ve vztahu ke změně z média analogového na médium digitální. v šesté kapitole jsem výše zmíněné provedla. Na základě tohoto kroku jsem došla k závěru, že rodinná fotografie prošla nemalou změnou.
Rysy digitální amatérské rodinné fotografie jsou následující. Kromě klasických skupinových rodinných fotografií a portrétů, které se vytváří při ojedinělých příležitostech, jako jsou oslavy narozenin, svatby, promoce aj. se do domácí tvorby dostalo i zaznamenávání každodennosti. Ze skupiny se pozornost přesouvá na jednotlivce. s tím souvisí sebe-reprezentační funkce fotografie, která funguje jako nástroj vytváření identity. s vytvářením identity se pojí další fenomén spojený s rodinnou fotografií, fotoalba. Fotoalba stále reprezentují identitu rodiny, která je zastoupena snímky, jež jsou s rodinnou pamětí provázány příběhem. v dnešní době však ustupuje tendence tvorby fyzických fotoalb. Alba přesouvají se do digitálního prostředí, v podobě uspořádaných dat v počítači, nahraných dat na úložiště,  sdílených na sociálních sítích, či příspěvků na osobních blozích. z alb rodinných stávají spíše alba jednotlivců, tedy (ve virtuálním prostředí) uživatelů.
Sdílení fotografií, manipulování s nimi a jejich sdílení pomocí informačních technologií s sebou nese významné změny. Jednou z nich je nadprodukce fotografií, se kterou souvisí další změna - člověk se při fotografování soustředí na „tady a teď“ a nepřemýšlí nad snímky v celkovém kontextu příběhu minulosti, narativu, nebo v kontextu fenoménu, kdy by měla fotografie vytrvat v čase a být umístěna ve fotoalbu, které bude uchováno pro další generace.

7 Resumé
Tato seminární práce se zabývá rozdíly, které vznikly v rodinné fotografii s příchodem a aktivním užíváním digitálních technologií k jejich fotografování a tyto rozdíly snaží se je charakterizovat. v textu jsou popsány náhledy a závěry teoretiků i vědců na danou problematiku z oblastí teorie fotografie, vizuální kultury, či antropologické oblasti bádání. Tyto závěry jsou podpořeny fotodokumentací.
Po přidání fotodokumentace a shrnutí celého textu jsem došla z závěru, že rodinná fotografie je v současné době přetrvávajícím fenoménem, který se ale vlivem digitalizace proměnil. Fotografie nehrají tak narativní roli přesnější paměti jako v minulosti, spíše se při pořizování snímků orientujeme na přítomnost a věnujeme se i každodennosti; plní také úlohu sebe-reprezentace jednotlivých členů spíše než úlohu reprezentace kolektivní paměti a rodinných vzpomínek. Tento jev můžeme pozorovat například u fenoménu rodinných alb v materiální podobě, která stále existují, ale jen zřídka kdy se vytváří nová.
Summary
This seminar paper deals with differences that have arisen in family photography along with the active use of digital technology for their capturing. The text describes insights and conclusions of some theorists and scientists from different field of studies - theory of photography, visual studies or an anthropological research. Conclusions and points made in this text are sustained by photographs.
After summarizing text and adding photographs i came to the conclusion that family photography is currently persisting phenomenon, which has changed due to digitalization. Photographs do not play such importance in narrative memory as they used to. While taking them, we rather focus on the present moment, presence itself and everyday life. Photographs also do fulfill the role of self-representation of individual members rather than the role of a collective memory and tool of the representation of family memories. This effect can be observed in the phenomenon of family photo albums - they still do exist, but there are rarely made new ones.
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Obr. 1, rodinná oslava, 1997.
Obr. 2, rodinná oslava, 1997.
Obr. 3, svatební fotografie, 1975.
Obr. 4, svatební fotografie, 1973.
Obr. 5, skupinová svatební fotografie, 1970.
Obr. 6, promoce, 1971
Obr. 7, svatební  fotografie, 1993.
Obr. 8, promoce, 1990.
Obr. 9, víkend strávený u prarodičů, 1996.
Obr. 10, vystupování z auta, 1997.
Obr. 11, skupinová fotografie k příležitosti návštěvy vzdálených příbuzných, 1997.
Obr. 12, první Plzeň při návštěvě zámoří, 1998.
� BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, 225 s. Edice vizuální teorie. ISBN 978-80-86603-81-0.


� TRNKOVÁ, P. Fotografie po dějinách umělecké fotografie. In: FILIPOVÁ, M. RAMPLEY, M. Možnosti vizuálních studií. Společnost pro odbornou literaturu, Brno 2007, s. 102.


� BARTHES, Roland. Světlá komora: vysvětlivka k fotografii. Bratislava: Archa, 1994, s. 75. Filosofie do kapsy, sv. 14. ISBN 8071150819.


� MIRZOEFF, Nicholas. Úvod do vizuální kultury. Vyd. 1. Praha: Academia, 2012, s. 98. Vizuální studia. ISBN 978-80-200-1984-4.


� SONTAG. O fotografii. Vyd. 1. v Praze: Paseka, 2002, s. 20. ISBN 80-718-5471-9.


� Text byl napsán roku 1977.


� SONTAG. O fotografii. Vyd. 1. v Praze: Paseka, 2002, s. 20-21. ISBN 80-718-5471-9.


� BARTHES, Roland. Světlá komora: vysvětlivka k fotografii. Bratislava: Archa, 1994, s. 17. Filosofie do kapsy, sv. 14. ISBN 8071150819.


� KUHN, Annette. Family secrets: acts of memory and imagination. New ed. New York: Verso, c2002, s. 19. ISBN 1859844065.


� SPENCE, Jo a Patricia HOLLAND. Family snaps: the meaning of domestic photography. London: Virago, 1991, 252 p. ISBN 18-538-1270-6.


� Fotografie stála dva franky, průměrná denní mzda dělníka činila tři a půl franku.


� TRNKOVÁ, P.: Fotografie po dějinách umělecké fotografie. In: FILIPOVÁ, M. RAMPLEY, M. Možnosti vizuálních studií. Společnost pro odbornou literaturu, Brno 2007, s. 102.


� ČERNOCH, Petr. Digitální fotografie - vznik, historie, současnost a vývojové trendy. In: Kucera - personal page [online]. 2003 [cit. 2015-01-04]. Dostupné z: � HYPERLINK "http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2003/xcernoc1.htm" \h �http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2003/xcernoc1.htm�� HYPERLINK "http://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2003/xcernoc1.htm" \h ��


� FACEBOOK. Company Info [online]. 2015 [cit. 2015-04-09]. Dostupné z: � HYPERLINK "http://newsroom.fb.com/company-info/" \h �http://newsroom.fb.com/company-info/�� HYPERLINK "http://newsroom.fb.com/company-info/" \h ��


� BENNETT, Shea. The State Of Social Sharing In 2013 [online]. 2013 [cit. 2015-04-09]. Dostupné z: � HYPERLINK "http://www.adweek.com/socialtimes/social-sharing-2013/479823" \h �http://www.adweek.com/socialtimes/social-sharing-2013/479823�� HYPERLINK "http://www.adweek.com/socialtimes/social-sharing-2013/479823" \h ��


� INSTAGRAM. Press [online]. 2015 [cit. 2015-04-09]. Dostupné z: � HYPERLINK "http://instagram.com/press/" \h �http://instagram.com/press/�� HYPERLINK "http://instagram.com/press/" \h ��


� Ibid.


� SLATER, Don. Domestic Photography In Digital Culture. In: LISTER, Martin. The photographic image in digital culture. New York: Routledge, 1995, s. 129-146. ISBN 0415121574.


� SLATER, Don. Domestic Photography and Digital Culture. In: LISTER, Martin. The photographic image in digital culture. New York: Routledge, 1995, s. 131r. ISBN 0415121574.


� VAN DIJCK, J. Digital photography: communication, identity, memory. Visual Communication [online]. 2008-02-01, vol. 7, issue 1, s. 57-76 [cit. 2015-01-05]. DOI: 10.1177/1470357207084865. Dostupné z:� HYPERLINK "http://vcj.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1470357207084865" \h �http://vcj.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1470357207084865�� HYPERLINK "http://vcj.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1470357207084865" \h ��


� HARRISON, Barbara. Photographic visions and narrative inquiry. Narrative Inquiry. 2002, roč. 12, č. 1.


� VAN HOUSE, Nancy A. Personal photography, digital technologies and the uses of the visual. Visual Studies [online]. 2011, vol. 26, issue 2, s. 126-127. [cit. 2015-01-05]. DOI: 10.1080/1472586X.2011.571888. Dostupné z:� HYPERLINK "http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1472586X.2011.571888" \h �http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1472586X.2011.571888�� HYPERLINK "http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1472586X.2011.571888" \h ��


� Ibid., s. 130.


� v originále „About Looking“. BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, 225 s. Edice vizuální teorie. ISBN 978-80-86603-81-0.


� SONTAG, Susan. O fotografii. Vyd. 1. v Praze: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-718-5471-9.


� BERGER, John. K funkcím fotografie. In: BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, s. 67. Edice vizuální teorie. ISBN 978-80-86603-81-0.


� Ibid., s. 72.


� BERGER, John. K funkcím fotografie. In: BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, s. 71-72. Edice vizuální teorie. ISBN 978-80-86603-81-0.


� Ibid., s. 72.


� VAN HOUSE, Nancy A. Personal photography, digital technologies and the uses of the visual. Visual Studies [online]. 2011, vol. 26, issue 2, s. 131. [cit. 2015-01-05]. DOI: 10.1080/1472586X.2011.571888. Dostupné z:� HYPERLINK "http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1472586X.2011.571888" \h �http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1472586X.2011.571888�� HYPERLINK "http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1472586X.2011.571888" \h ��


� První fotoaparát, který fungoval bez kinofilmu byl uveden na trh roku 1972. v  roce 1981 přišla na trh videokamera, která uměla zachycovat statické snímky.


� Viz teorie kulturního skluzu W. Ogburna nebo teorie inovátorů E. Rogerse.





24

